Conversazione del 30/I2/I979 sull'arte concettuale in
generale e vista dal nostro punto
maq;;zio massimo osvaldo
<

2 +i-prime La prima posizione che loro pongono & ruella tra
l'oggetto artistico ed il proces=o che porta alla crea:ione
dell'ogretto artistico si distinguono all'interno di cuesta
posizione fondamentale altre due posizioni:a livello di
ogsettualita ghl piano della sensibilita edfil piangidella
esteticitz., I1 npiano della sensibilitd & cuello che si
riferisce alle connotazionli o alle caratteristiche sensibili
dell'ogretto artistico ( durezza colore), per cui l'ogsetto
d'arte prima di tutto =i costmtuiscebome ogeetto e hasta.
La critica artistica  opoure il fatto che questo ogeetto sia
consmderato o posto come og-etto d'arte ¢ci norta al secondo
piano che & ouello dell'esteticitain cui le connotazioni
seneibili dell'oggetto artistico aq uistano un valore meta
sensibile non pin solo bianco duro ma anche bellora:moniosol
piacevole, '

iCome fanno il pascag-io tra il primo ed il secondo?

2 ‘mesto non & che lo fanno loro cuesto & mna scomposizione
dell'univ.rso estetico

{ Obbedendo a ouali criteri?

2 Puramente analitici

1 L'ogretto qualunaue ogretto risponde al primo caso

2Tutti gli oggetti hanno delle garatteistiche s ensibili
alcuni di cuesti oggetti sono ogegetti artistici oscia queste
caratteristiche noiché si collocano in un certo ambiente
ke— 0 perché sono intenzionalmente creati come ogsetti
artistici vuoi verché sono collocati in certi nosti che
sl chiamano museil vuoil nerchée sono ogretto della 001§¢razione
di certe persone che si chiamano critiei d'arte, vuoi
nerché intrinsicamente la loro unione dellc caratteristiche
sensiBiili & portatrice di significati metasensibili cioe
estetici . Se tu =2nelizzi un ogretio giudicandolo da&—%&@orslcaJhﬁo
a@f®ensibilita il $ino di giudizio che gli nuoi dars
apartiene o concerne soltanto le sue caratteristiche sensibili
ge ti noni sul »niano dell'esteticita cuesto giudizio & arrichito
da categorie di tipo metasensibili (bellezza armoniositd
gosto) Ldarte tradizionale & semnre stata emteticith/perché
¢ sempre stata produzione d'ogretti ai cuzli si sono poi
sovrapnoati, o cuesta povraniosizione e stata spontanea al
processo di oroduzione o cuesta sovrapnosizione & avvenuta
a pogteriori, di valore artiatico. Tutta l'arte clasgica
fino alla fine dell'800 & stata esteticita. Il secoado
momento ,ocuello analitco e guello ineece che non ri-uarda
1l'ogretto d'arte ma che riguardsa invece i1l »nrocesso di
creazione artistica. Os<ia cuesto oggetto & stato fatto
dall'artista anche cuesto proces«o di creazione artistica
consta ii du?ﬁomenti , Cio& & una logica ricostruita, primo
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¢ quello della poiesis, cioé cuello della creazione,; l:z
poiesis € cuell'tatto oon cui-l'zrtista oone in essere un
ogretto con 1'1nten21one°ﬁg dire*a oue,to oggetio ur valore
metasensibile, Il piano soggcettivo delle sensibilits & la
noiesis il momento in cui l'artista ha oueqta intuizione
originaria l'idea di oorre in atto un ogsetto ch-e sia
coneiderato poi un ogrmetto= artistico, llentre il querto
niano che semnsre riguarda il momento soggettivo & cuello
dell'artisticita. Guardendo la tabella; se tu incroci il
nomento dell'ogroettivita cioeg ell! ooﬂetfo artistico con il
momento del 'elementarlcta? -ieni ia‘éen31b111ta, perche
ltoggettgnei suol dati wltimi voi & irriducibile cioe &
la materia sensibile, 11_P1ano dellalsensibilita., Se ti poni
sulla dimensine della s 3 pih strutturdhai
lt'esteticita, se ti poni sul piano della soggetﬂivit% perod
a livello di dati ultimi irriducibili’hai la poiesis
mentre invece ti poni a livello di sogsettivita nerd con
struttura hai l'artisticita ouindi l'articticita sarebhe il
momento in cui l'artista organizza la sua intuizione creativa
in gualche cosa di pih che dei semplici stimoli e dice io
voglio fare questo ekuesta opera indiovendentemente che
noi la faccia o no, questo & un altro 1omento analiticamente
onoure & il momento in cui il critico interviene e organizze
il oroprio giudiz@o secondo dei param:tri sull'oggetto
artistico.

4 Bcco l'arte clas~ica ehe-e ¢ esteticita ohrtisticit&*

aL'arte classica & solo esteticitd perché non si & mai curata
della soggettivita cioé l'artista classico soltanto
raris~imamente si & curato della propria sogcettiviti cioe
non & mai stato consapevole, ovviamente il nonmento della
sogeettiviti & intrinsico alla creazione artistica ia
cuanto tale perd non & mai stato consapevole prima delle
avanguardie del 900. Soltanto dovo l&-fime &edl'Cooche
ltartista diventa consapevole del suo ruolo quin. i ad
analiz: arlo guindi a comprendere che l'arte & anche creazione
ed & anche artisticita. Mentre l'arte clasgica ed anche
l'estetica si & sempre concentrata soltanto su ocueste due
narti difatti se tu prendi la critica del giudizio Kant
& chiarissimamente soltanto la seconda parte ciog l'aspetto
sogrettivo infatti Kant di l'arte ¢ giudizio estetico
ciod 0VTE“OO%1710H§LEEMEG§§% all'ordine naturale. cuindi
esiste orima @mn ordl e naturale che un srdine sensibile
se io ﬁovrn)vonyo an.g1ud1z1o estetico la categoria d4i bello
ho l'arte.
Quindi la vicenda dell'arte concettuale non & altro che il
tentativo di eliminoare cuesta dimensione oggetﬁuulq/ogﬁettiva
e di concentrarsi tutti sull: dimensione sogoettiva

Y negendo 1'awrte altro? )
No dicono: non ci interss=a se & vero che l'arte conncia
di cuesti dus momenti & anche vero che si noscono s:Harare
cuesti due nomenti e se & nosgibile senararli allora deve

scere noscibile in ultinma analisi p:rescinderc o tutto



.
all'ogretto

{1la orescindendo in tutto dall'oggesto cuella & gii arte?

£ Quella e arte

fcioeé artisticita & arte o & un arte diversa do esteticita
o solo artisticita & arte vera ?

¢ I concettutrlisti sono consanevoli che & poseibilc traaferire
la vropria creativitd nel ogretto perd non gli interaessa
perche dicono cuesto €& ruello che & stato semore fatin
mentre pessuno si & mai concentrato in questo momento «
nonte dell'ogmetto che & cuello che invece interessa a noi
Alcunfe correnti i fermano come l'arte minimal a livello
dellt sensibilita non nega l'ogsgetto perd nega tutte 1€
sovr .poosizioni di tino estetico ¢all'ogcetto ner cui crez
“elle coge che sia frumbili solo ~ul piano sensibtile
L'arte concet uile i concentra sul momento della poiossis
4mu cuello delltartisticita., L'artisticitd & il punto di
arrivo cuindi cominciamo con la poiesis,
La difficolti principale che incontranoc quando vogliono
concretizare muesta idea della poiesis & il fatto che
cualsiasi tentativo di pensare la poiesis o di in cualche
modo concretizarla la nesa perche ovviamente nel momento
che cerchi di conretizarla non e pil poiesis ma & gia og-
getto »ner cui il loro problema anche se sostengono di escere
interescati solo alldpoiesis ciod& di ssc-ere interescati solo
2 cuelle che sono le unita ultime dell'ispirazione dell'artista
cioeé cuello che gli interes a e l'ispiragzione il momento
creativo guindi o fai un'autoanclisi e cerchi di scopriree
che cosa avviiene dentro di te cuando hai questa ispirczione
e basta; op ure lamaiizsi- ocuando tenti di comunicarla
la materializzi e cuindi diventa una cosa cuasi contadditoria
perd loro non i sono accorti di guesta contraddizione
0 ner lomeno non in un nrimo momento per cui sono andeti
avanti con ouesta estetica dellapoiesis e ci sono une serie
di autori che hanno sostenuto che i lorm ogretii non cono
ogretti ma ispirazione materializzata, Fecco l'abolizicne
dell'ogmetto ma come? Prima.%ggsmggnno preso il ready made
cio¢ prendiamo degli oggettﬁfe'll collochiamo in contesti
artistici come lo scolabottiglie di Duchamp, guesto € in
realtd mettere in luce la poiesis percheée quello che conta
in ocuesta operazione non & l'oggetdo, in cuanto es o ¢ un
readymade, ma & l'idea di portare l'aggetto in un contesto
artistico. Per cui prendendo lo scolabottiglie e mettendolo
in un musea 1o cosa faccio? concentro l'attenzione dcl
fruitore dell'arte non sullo scolabottiglie ma sulla mia
idea, Q uindi 1l'idec di duchamp & uno dei modi pin facili
per porre la concentrazione sulla poiesis perd infat:i
come sostiene Bernam il medium ideale dell"arte concettuale
& la telepatia; nentre Kosuth cerca di trascenderc l'oggetto
mostrandolo contemporaneamente su piani diversi "three chairs"
in cui la cosa seria & affiancata dall'immagine seraa
e dal concettdserio in cuesto modo 1l'ogsetto & negato



non & importante la sedis in quanto ogretto ma questa idea

di porre tre imnagini di sedia materializzati in tre nodi
defferenti perd l'ogretto rimane; se® quindi percuanto uno
voglia spostare 113%55§E§’aa1 fruitore dall'oggetto in
quanto tale all'ogset o in cuanto idea, l{eegedss— 1l'oggetto

¢ inprescidibile; Barry invece tenta di usare ogretti hon
percepibili imnediatamente ma solo avvartibili come lc¢ onde
elettromagnetiche il risultato terminale e coerente di

cuesto suo processo di graduale rarefazione dell'ogsetto

e l'uso di sole allusioni linguistiche che dirigano verso
l'ogcetto pur senza rivelarlo; ver es, Barry dice unico
persistente cambia sempre in questo modo non rivela l'oggetto
nerche non e presente ma lascin cadere degli accen¥i sul-
l'ogetto. Kosuth nerd & cuello che compie il salto dall:
poiesis all'artisticita e slla sensibilita oprima di tutto

il fatio che lui faccia arte al difuori dei contesti
tradizionali dell'arte con questi striscioni cartell.l:
pubblicitari & gia dinupvo un modo oer trasferire l'attenzione
dell'ogmetto all'idea *'boirW&4E“Bhche Weiner delle definizioni
e degli enigmi ecco l'enigma.e uno dei poscibili modi, forse
il pin intelligente, ver negare l'ogcetto in cuanto 1'enigma
¢ per definizione ambiguo vago e per concentrare l'at enzione
su quello che & il processoe ed alla fine egli giunge

zlla semnlice enunciazione di guello che & il tesauro cuesta
terribile definizione preca dal voczbolario che non ha nes~un
senso in quanto ogretto l'unica cosa che ha valore in

cueste enuncinzione & il fatto che egli dirisu Ze-peareie
l'attenzione dalle narole a cuello che ~1li ste dietro cioe

1 concetto di arte

Pnvece cera chi al nosto di presentare delle cose semnnlice-
mente dava delle idee per es, una tavolozza di colori

buttata gith da un aereo nell'oceano cioé semplicemente la
formulazione di un progetto o di un'idea senza la realiz-
zezione concrets di cuesta idea & un modo per afferrare la
nolesis ¢ oowuwia

I concetiuali »nih seri si rendono vonto che no n si »ud
rimanere & livello della poiesis vnoiché o la poiesis 12

vivi soggettivamente e la comunichi telepaticamente o se
tenti di comunicarla oggettualmente o in qualche forma
sensibile la perdi non & pilipoiesis ma & gia sensibilita

“d & proprio cuesto problema che spinse i concettuali- sti

o spostarsi da piano della poiesis al piano dell'artisticita
infatti se qualsiusi tentativo di espressione si tramuta in
ocrettualita occorre allora concentrarsi shll'analisi e

pif precisamente sull'indagine teorica sul linguaggio
valutativo dell'arte.
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Ossia che cosa era cuesto niano dell'artisticiti: era il
piano dove aquesto discorso linguistico cessa di essere
discorso linguistico puro e semplice ma diventz discorso
valutativo oscia diventa ougl tino di discorso che attribuisce
valori a oggetti sensibili in ouesto modo forneado loro la
qualificazione di artistici allora se & il linguagrio il
medium che mi consente di fare cuesta onerazions ciod
. conferimento di v:lore assiologico a determinato oggettod¥md, l

ib“ung artistico allora se non posco marerilizzare io artista
la noiesis se la mia ricerca artistica in direzione della
noiesis mi ha vportato ad un vicolo cieco allors non mi
rimane che rifugiarmi in cuesto 4 ed ultimo e se vuoi &
superiore livello chéF cquello del linguagsio cucndd il
linguagrio diventa linguagrio valutativo cio& ocuando il
linguagrsio non & soltanto »il la descrizione di un oggetto
ma & una valutazione dell'ogretto & un conferimemto di
valore a cuesto ogsetto

Jinnndi il linguag~io in cuanto nonte &®a noiesis da ..

cioé € un altra via per giungere all'artisticiti. senza
nerdere la noiesis
Loro non si rendono conto che la poiesis pud escere solo
vis~uta sogrettivamente cioe °ent1ta esperita, loro usano
proprio il concetto Usssriano, evperlrr sogrettivamente
me, non Pud essere tradotta .
Cioe l'arte & pur sempre un esoresaione linguistica sopra-
tutto cuando al nomento orginario c'e una divicione del
lavoro mentre l'artista & il creatore cioe chi ha in fondo
l'ispirazione wer cul eliminando ll'ogretto 2ll'crtista
rimane la noieais scono delllarte a cuesto punte diventa
per l'artista attrerre l'attenzione del fruitore sul
mnomento creativo so.{a:;*.et’rivo cuindi sulla poiesis mentre

1'ertisticita rimaneva unagpuarts categoria che l'artista
tiene nresente perche nol a maniera in cui il lingua rwiorv

exnost conferisce valore all'ogscetto che ¢ la produzione
dell'artista ed & pronrio da questo tino di »repocsizione
ss~iologzica che 1la sua produzione acquista un velore ax
artistico nerd er-: delegato ai critici cioé i teorici &
dell'arte vito che ad un certo nunto cade la possibilita
di materiahizzare la poiesis visto che oerd rimane il
secondo assunto fondamentale 1o negazione dell'ogretto
" non rimane anche 2ll'artista di trasportarsi sul 01ﬁn0ch
PU?U%HNU - dgll'tartisticitids e s»sodestare se vuoi il critico.
' ouindi se vuoi visto che il linguaggio non e artistico
2pouro e semnlice no gé un certo tipo l'universo del

linguagrio asciologico & artisticita passahiie
4 cio che loro tentano di fare e di concretizare sul w%y%ﬁgé

tra non ouramente »Hoiesis non puranente artisticita
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nerché so0lo poiesis & incomunicabile cuindi non & artisticita
artisticita signific: la fine della poiesis c¢uindi cercano
di fare un »onte tra i primi due e di cercare di comunicare
0 di semplicemente indapare sul pascagerio tra 1'uno el'altro
nerché mentre la poiesis come intuizione individuale non &
comunicazione cuindi se vuoi non & arte“gwﬁglg 11 Mo nto
della scintilla cosl l'artisticitd non conserva pid nessun
carattere della scintilla cuindi ti nerde il primo monento
cuindi aqul loro escludono i due estremi e su cuello su cui
in fondo fenno indagine e la presentano come tale perchee
ce la nresentassero come indagine sarebbe giis artisticita
¢ cuesto pas~agrio tra i primi due

2 HO ciod potrebbe escere un ide#perb & materialmente imnoseibile
orni tino di discorso opnure di formilazione discorsiviy
sulla noiesis diventa gid artisticita osesia ouesto pas assio
intermedio che tu ritieni possibile oscia discoriamo
artieticamentea sulla noiesis & in realtd gia artisticita
la poiesis & ineffabile tutto cuello che non & poiesis ¢
cia artisticita se tu neghi l'ogwetto per cui l'esito
finale e ovvio del concsttualesimo & l'artisticita
L'artisticita & un indagine sulle strutture assiologiche
del linguaggio

4 Quindi & sempre tua interpretazione sogeettiva quindi L'idea
di studiare il pasqagpioii& inguagrio ¢ artisticita in se

. isatto ltartisticita e lo stu 0 hel linguag~io valutativo

4 4llora in cuesti termini la telenatia stesca & artisticita
sia compiuta perché- la telepatia stesca anche se non ha
una strusttura linguistica comniuta anche se rimane in
ouesto =tadio nebuloso di creazione e di comunicazione
della creazione

T 10 nerchd l'artisticitd & un momento sociale mnella telepatia
non esistono dei valori che siano soci:1li i valori vengono
comunicati ma sono ancora soggettivi mentre l'artisticita
si interessa di come un determinato contesto sociale, culturale
estetico attribuisce a certi ogretti un valore artistico
ma non solo nerché cuesta sarebbe ancora esteticiti mna si
interess¢a della logica della valutazione

4 na la logica dal nomento che stiamo semnre sul niano della
sog~ettivita la telenatis comunica un tuo giudikzmo di valore
intrinsico nella poiesis

2 5o nella »oi-sis none'® un giuwdizio di valori il giudizio
di valori & una cosa che viene oxnost puoi giudicare soltanto
une cosa che conosci gili mentre la solesis © creazione
nella crecazione non c'® il vulore
1a la creazione di per se & senmore condizionate di valcri



A

92, ' ovvio che cualsiasi elemento ultino di noiesis nasce
da . dsteriiniio cociienlh s sociale culturale; perd se tu
ner un attimo ti comcentri sulla poiesis prescindends da
ctuello che viene orima, la noiesie per definizione non
e valore
{4 cerco di canire dove la televatia ti conduce perchd la
telenatia nasce dalla voiesis intesa come intuizione
non ragciunge l'artisticitad in ouwanto non =i ferma in
te stes~o ner creare un giudizio di valore ma wvasull'altro
senza ragoiungere lo stadio in cui la tua intuizione nell'altro
si materializza quindi seapre il monento del pascagsio senz:
im orimo momento e 1l'ultimo o almeno con il nrimo monento
del nas-~as~io senza arrivare alla stratificazione cuindi
in cuesto schema la tele.natia a che cosa porta ne alla
esteticita ne all'artisticita
2oerche la telepatia se fosce nos=ibile ti nermetterebbe
di comunicares subito quello che & l'elemento ultimo,
1'unita irridwmcibile l'atomo di noi€sis cosi come se
ti noni sul piano della sensibilita hai certi dati ultini
ed irriducibili come la bianchezza la durezzaa che rnon
sono ulteriormente sconononibili. Cosi se ti noni sul »iano
della poiesis dovresti es~cere in grado di ragsiungere del
dati non pid scomoonibili irriducibili di isopiragzione
4 ma non ti sembra di cadere nel vecchio sognd*ﬁ&ﬁ%ﬁgkiano
dell'artista che comunica e parlando inv.nta o crea tipo
fuoco tino stelio che & sul oalco & parla con ul libro
flus~o, flus<o di coscienza, che non ras-iungono nai
l'artisticita our es~endo linguag-io gia pero anche &
livello sogretiivo non ragoiungono mai la coerenza al . _ _
linguag~io nraticamente e-wm- il valore e un flus-o che Nﬁwwéucx
tu espepini ad un oubblico estasiato e cnuindi acritico che
ti recepicce ed inghdoba
oma ouella non € noiesis? Perchée la poiesis sarebhe l'idea
di fare ocuello & g£id sensibilita perchée tu hai delle oarole
dei media che sono sensibili cioé la poiesis in cuesta
onerazione sarebbe l'idea del flusco di coscienza quella &
l'isnirazione, Infatti € un circolo vizioso; se tu prendi
la noiesis come la categoria »nrivilegiata dell'arte
2llora l'arte diventa misticicmo divent a un estetica
negativa perché- la poiesis & ineffabile per definizione
Vista 1l'imnos-ibilita di fare della noiesis “togretto’della
arte luniea noseibilita che gli rimane & di diventare teorici
dell'arte cioé di concentrarsi sulle struttuee valutative
del linguagrio o sul meta linsuagsio valutativo mer cuil
diventa Art languasge cioé uno studio dei ranporti gd=l.
linguag~io ordinario e l'arte uno studio teorico sul linguag-io
negativo <V Ctue,(f'-- o dowe ( Comcl it i ‘-’»ﬂ’fufm’étn..e
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INSWRITA QUI LA PAGIHA DI GO SHTO

i sembra che i limiti e/o tischi dei concettuslisti si
rs~one riaccumere in tre rubriche:
Reificorzionieno(dareificazione=rendere reale cunlcosa cne

non & reale/materianle)

Lz. distinzione tra le cuattro categorie (sensibilitd, esteticita,
noiesis, artisticitd), valide concettualmente, e pur semore
un's distinzione analit ica: e cio® una distinzione effetucta
ex=nost ricostruendo razionalmente il processo artistico

o categorie senarate analiticamente possono ben non essere
separablli realmente, In altre parole »uo darsi che aon siz
nos~ibile collocarsi realmente (e non solo concettualnente)
sul solo oiano dellla sensibilita o, pegnio ancora, sul solo
niano della poiesis, I( il »aradigna concettuslista ¢ un
paradigna ricostruito cioé una-logica ricostruita, le¢ logiche
ricostruite non semvre ritrasferibili in logiche in uso

cuesto & un errore abhastanza frecuent: in filosofia ciod
cuesta base logica di reificare le categorie analitiche)ser
questd Peed’ Togzic@ i concettualisti si sono impeludati nel-
1'impas~e dell'og~etto, ovvero nell'impos~ibilita di sberazs
zarsi dell'og etto.

Da gPesto ovritho errore deriva 1l'altro rischio del concettualismo
guello di ‘rasformarsi in misticismo, o in guello di trasformarsi
in un'estetica negativa., Nel tentativo di rincorrere la
noiesis, 1 concettualisti si gsono sperduti in un processo

di rincorsa ad infinitum oer guanto vicine alla poilesis

tutte le esnres ioni "positive" dei concettualisti rimanevano
a2l di cua della poiesidstes~a., ''a questa & una storia vecchia
in campo filosofico: non si pud afferrare il pensiero pensante
nvoiche, come lo pen=o, esso diventa pensiero pensato. IL'unica
soluzione & pertanto il silenzio, %, come accenna ‘igliorini
Kosuth stesr~o non & imnune, alla fine, da cuesti esiti
mistici., A meno che non si riduca l'arte alla filosofia

che & praticamente cuanto hanno fatto i concettualisti
anglosasconi, che si sono dati, apounto, alla filosofia
snalitica, all'assiologia, Anche questa & una storia vecchia
lt'idealismo nassa da Schilling a Hegel: 1l'arte divente,

da As oluto, raffisurazione dell‘'assoluto, che perd &
autenticamente filosofia. Bene, se¢ l'arte deve trasformarsi
in filosofia, se l'era contemnorznea non ha pinh posto oer
ltestetica o se l'estetica non ha ninh senso nell'era contempnoranea;
gse solo l'indagine sulla natura dell'arte ha senso, cboene,
allora diciamoci francamente e senza false razionalizazioni:
cuesta arte,non & nuova Arte dopo la filasofia (come afrerma
Kosuth), ma & filosofia e basta., Per essere coerenti

duncue i concettualisti si trasformino in filosofi, e

filosofi seri; altrimenti riscovino l'estetica, perche, cosi,
sono solo dei pnasticcioni!
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Le. prima vostra fondamentale difierenza dai concettualisti
¢ che voi non negate l'ogretto non solo ma ne create un simbolo
“AX considero limitativo orima ancora della distinzione
noiesis artisticitl® o sensibilitd e esteticity che & la
netta distinzione materia forma ecc. cio® il momento dell'invat-
to tuo che si trasferisce sull'impatto esterno che ner ne
e fondamentale nerch® come hai d:t'o tu l'egito 1loro &
il silenzio se 1l'arte ha ragione di essere non pud essere
silenzio noiche & comunidcazione ner cui nel momento in cui
tu non nuoi avere solo noiesis senza avere artisticitd & un
bene nerché avere solo poiesis non & pih arde e cuesto ai
senmbra un no categorico; arte non ¢ solo intuizione non @
solo urlo ma & traduzione del tuo urlo veepsonale in cownicazione
magari con negazione indirctta, tu non erei oexr il terszo,.
ma neces arianente il tuo urlo diventa %323%53n€£§3ﬂaell'arte
in questo senso, dal nomento che quseto diventa coriprensibile
all'altro qualuncue linguac~cio ¢ gia artisticita. o direi
solo, =an rite ruesta descrizione sogcettivo oget ivo che
non qi niace 1olto nercheée al limite oud escere una differente
angolatura mar non un nodo ner sfugrire 2l vicolo chiuso
che loro volevano evitare dcllas poiesis., BPBoiesis rer noi
¢ i1 =simbolo »nerd tutto il nastro discorso sul solc & ww
il recunero di una soiesis giustificata a »nriori
Perché dici che il sole & la ooiesis?
AX per me il sole & unn dilatazione della poiesis, noi
abhiamo fatto una strutura 2 tre auello su cul 1o bhaserel
tutta la critiea
ita tutte cueste co9se non si collocano a livello di poiesis
cio® l1la nolesis & una percezione fondamentale ¢ un intuitus
NMAX infatti in guesto nostro momento atre sole artista
cbhlico la poiesis realizza in questo momento cioe #'a
noriori dell'artista ver apriori intendo il momento in cuil
l'artssta realizza cuesta comunicagzione che vuole dire
la realiz azione del a noiesis quindi la noiesis perde la
sua escenza, la notenza che divents atto diventa forma @
non & pih materia
no la notenza che @iventa a2tto non cessa di es~ere o0tenza
diventa potenza attuata
YAX ner cul non & pih potenza potenzista; verd il senso di
notenza cuesto carattere estremanmente cvolutivo rivoluzinario
che il momento dell'atto ha perso se vuol con la coapnosizione
momentanea dopo di che si ricrea una tensione nerd ltatto
dovrebbe essere il momento in cui la tensione caratteristica
della notenze & esorciz-ato anche solo per un nomento nerd
nmentre in fondo questo shema ricalca un'alternativa se
focalizato prima delltartist: o sull'artista in se serd
0o sulla nascita dell'intuigione che »nol rimane sull'tartista
e non si comunica al »ubblico perché se si comunica perde lea
notenzialitd ouello che noi vogliamo fare che %n %%e§F2 \
senso "o essere un allargamento del discorso aii:gﬁﬁcégé
come lo intendono loro cioé oggettivitd in cuantd h: distrut o
storicanente il concetto di =rte classica, ha distratto cuesto
senco dellt'intuizione dell'articstzs in cuanto essere soggetitivo
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individuale creandolo e incnnalando la su8 poiesis su categorie
srioristiche Guello che nerd vorrei mantenere presente P&

chie noi nartiamo dalla sogretlivitd per arrivare all'es%eticité
cioe partiamo dal sole come dilatazione dell® noiesis quidndi
al limite una poiesis che non s0lo & a cuesto stadio nebdoso
ma ha un momento anteriore ben oreciso cioé lo intendd come

Se fosse l'eterno ritorno

Waurizio la nel momento in cui tu dai un contenuto dici sole
ces~i l'ipotesi sul piand della poiesis che & privo di
contermuti dal momento che & una forma non una sostanza

¢ una forma nella misura in cui & »nriva di contenuti & uaa
scatola che poi »nud es ere riempita con centomila cose,

l'atto della creazione in cuanto atto della creazione di
cualchecosa

MAX si ma questo atto di creazione da dove deriva?

nesicolgismo misticismo materialismo spiritualismo quello che
vuoi,

PAX Che & tutto cuello che noi impersonifichiamo con 1l'idea

di sole cio& il punto di partenza o l'origine della noiess
non riesco ad inacuadrare bene perché #* la poiesis in un

certo senso & totalmente sogrettivo invece questa comunica-
zione tra il sole come principio primo l'artista realizzo

la poiesis nerd anteriore a lui c¢'® un proces~o che & di

ner se Pogeettivo

Allora & un tipo di oocasionalismo il tuwo?

Ho non & occasionalismo occasionalismo dell'artista?

no la noiesis individuals & l'ocrasione di una noiesis universale
orret wa solare

AL no c¢'e un nesca~-io un imnulso che derivie dal sole clie nel
geroglifico era la cosa vitale che dal dio mistero arrivave
sulla terra e che era interpretato dal momento creativo
dell'artista e ouindi il nomento creativo se vuoi & la polesis
& il momento in cui cueste potenzialita che arrivano oggetitivamente
da un aldila dal momento A il wmomento B che & il momento
centrale

' occasionalismo ouro e semnlice. Sal cose l'occasionalisno?
Ta scolastice di Cartesio dopo che Cartesio svilund la suva
dottrina del razionalismo brans rinterpretd cristianamente
nistacamente il razionalismo di carsssio diccndo che in
realtd il proces o di creazione delle idee chiare e distinte
non ¢ un ~tto individuale degli wonini soggettivo puramente
imputabile al singolo ma & un occasione in cui si manifesta
auella che & la percezione divina cioe l'azione degli
individui e le loroc nercezioni sono occasioni di questa
concettualizazione universale che & Dio che garantisce se

vuoi ogrettivita assaluta possibilita di comunicezione

verita

WAX ouello che non mi convince che se anche nel geroglifico

il ragrio di sole tra il sole ed il simbolo, tra sole ed
artista era uno ben specifico ver cui cera una connescione
causale tra il mesragcio mandato dall'artista e l'interpret#zione
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dell'artista per cui vi era una connessione mascags=io A

interpretato occasionalmente dal sacerdote B che non fa altro

che trasfoemare e rasferire; il fatto stesso che noi nell'onera

abbiamo spostato il simbolo in nosizione non centrale cuesto

oer dare liberti interpretativa a questo nerno centrale

TAURIZIO ma giustamente visto che non si tratta di creaz ione

ma internretazione

TAX creazione exnilo j;machi & che sostiene la creazione
exnilo?

L'rte & creazione exnilo per molte scuole cioé & una creazione

che vuoi una trasformazione ingegnosa di elementi osresistente

vuol formazione exnovo di insiemi che non essstono prina

cioé tu sostieni che c¢i sono cuesti impulesi messag~i che

vengono mandati a certe versonc che si chiamano artisti e

gueste persone hanno una libertd internretativa risnetto

a ouesti impulsi perd il materiale & dato qundi noan c'é pin

l'ispirazione quindi se 1l'ispirazione & non & pih intuito

ma ricezione di uno £timolo esterno che tu puoi soltanto

internretare allora neghi che 1l'arte sia fase creativa

MAX no attenzione fase creativa pud essere in due 1nodi tu

cosa eve#in-i ev¥edi crei u n tuo impulso o una forma per

dare origine ad un linguagsio, o se per caso lul ereasse questo

impulso esco nasce da te al interno dell'artista o da un

sunto di vista idealistico da un cualcosa sobpra di 1lui?

cioé l'artista crea ma cosa crea una forma o l'ide:d stesra

di creare, l'intuizione nasce dall'artista indinendentemente

autonomanente o in fondo nel momento in cui arriva gia con

caratteristiche connotazioni sthriche animistiche nisteriche

cioé in fondo l'artista che cosa & un perno o una fonte

“aurizio secondo me che sono uno scienziato sociale & un

nerno secondo i concetituali & probabilmente una fonte

AKX pexr sscere un Tfonte dovrebbe creare senza prendere nula

al dila di se

TAurizio opud anche prenderc quello che esiste gia & rimnastarlo

nulla nasce dal nulla

'AX nrende cuello che c'eé gia e mettiamo pure che sia cualche

cosa di nuovo cioé lui prende un senso del divenire storico,

dell'idea ecc. e lo ricrea in una nuova forma che & il suo

intervento artistico »erd questa materia a cui lui da forma

cuesta intuizione base 10 penso che sia una elaborazione

“Aurizio c¢i sono due momenti il momento X the & tutto 14

l'insieme dellt'esistente poscibile o reale ad vn deterrinato

terno I ¢ Lol e'® X due a temnmo T che & tutto 1l'esistente

reale @ vnotenziale »pi™t cuello che ci ha agsiunto l'artista

in cuesto ovrocesso di ramaneg-iamento di riformulazione di

schematizzazione io ti dico cuesto guid che l'artista agriunge

A

¢ completamente suo che si realizza con un intervento attivo
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!
verticale sul viano orizuontale della storia

AL i ve beniscimo s il D & tutto iloresistente o forse
cuello che 1ui ner la orinma volte rivela o intero-reta in =0do
nuovo

“aurizio ma & 1li che centra l'occasionalisno verchi se tu

sei convinto che il cuid ciod cuello che ags-iunge l'artiet:

a come esistente e se cuesto esistentederive dall'tartista
allora sei probabilmente daccordo con i concet ualisti

se 1nvece pensi che cquesto cuid derivi in realta de. qualcosa
d'altro dio sole cualcosa di metastorico cuindi nonc'é nulla
di nuovo sotto il sole allora anche cuesto cuid che l'artista
aggiunge & un contributo non individuale indipendente

libero na & semplicemente l'artista come strunento di qualcosa
superiore a lui

TAK ma ss=condo te i concettualisti non inventano nulla dai
nuovo spostano l'accento sul momento particolarc della
creazione artistica quello che non sono d'accordo con loro

¢ la limitazione all'artista come momento ben preciso nunto
e basta

laurizio no loro sono convinti che questo deto ultinao di
poiesis & di creazione libera spoytanea totalmente dipendente
dall'artista

"AX non sono d'accordo ner me il momento della polesis & un
nmomento contingente loealizzabile e oltre tutto in due modi
non sono d'accordo con loro nel fatto di fare l'artista

la fonte senza priori

FAUKTIAIO se bu riduci cuesto discorso alie os & delie due
l'una o cuello che esiste al temno t uno e cuello che

ceiste al tenno t ed & determinato da quello che esiste al
teno t e a2llora sei uno storicista oppure cuelio ciie esiste
al temno t uno & tutto cuello che esiste a t nih un intervento
meta t da un elemento X che & Dio ed allora sei un nistico

un religioso oppure pensi che t uno sia »id di t perche

c"e stato l'intervento creativo ed allora sei un antistoricista

un rezionalista critico wa liberake

I ma cuello che a me sembrzs che i concettuali non ficciano

2 non arriveno a cusseto nroblema secondo me sono corle dico io
I aquello che pner me non fanno & che non si nongono il »Hroblem:z
della cosa alla fonte perché tutto nasce dall'artista e non
si nongono il »sroblema della comunicazione perche tutto

resta nell'artista

2 hon se lo pongono ma se lo pones ero magari risponderebbero
che la creazione non avviene dal nulla ma su una base di
esistenze che sono il beckgraund sulla quale l'articta crea
nerd senza per cuesto escere strumento della storia o di

un Jrincipio metas$prico ma esercitando la oropnia liberta

nel momento cre=tivo

I per me quello di molto semplice e che c¢'é un qualcosa

orimea tradotto ddll'artista a netd e tradotto vuole dire
tramite creazione sua istintuale tradotto pner un vpubblico C
al che vuole dire come idea che vado &% oltre i concettuali
che non concepniscono andare al C se non come distruzione
dell'arte che non concepiscono l'arte classica se non cone
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passagsio dal sole al pubblico chdd il ocassarsio dall'A all
senza liberta dell'artista come punto intermedio in - uanto
in fondo c'era un oreesistente gid fiscato c'era un Hubblico
o almeno l'idea di arte realizuata per il terzo e cuello
che & negato all'artista e prootrio cuesto momento centrale
come crecazione nersonzle donodiche se il »asrag io se il
tascagsio tra il =sole e l'artiata & determinato come catena
causuale che non lascia liberta all'artiste determinismo

z ma invece di sole non puoi metterti un nochino pih in
alto sulla scala d'astrazione e dire un'altra parpla cosi
empirica come sole

I & esattamente cio che fino ad ora non abbiamo voluso fare
cos'e la fonte per me il sole come fonte e non a cago

nelle prime opere non ci siamo mai vosti il problema di cosa
sole anzi con la croce della vita siamo rimasti a questo
schema terra terraz che il sole dava tramite l'intervento

del sacerdote grano duindi uno schema estremamente fisico

se poi il sole come principio a2 se sia dio e lo storia il
senso dell'idea in divenare non abbiamo voluto definire
perché in guesto momento a me non mi interessa cuello che

mi inderesnsa & questo impulso e cuando dico inoulso ganetto
che c¢i sia unafonte imorecisata

g !lisembra che sia molto implicito nelle cose che vai dicendo
la crisi dellz razionalitd incontro tra oriente ed occidente
la montagna il fiume la croce il cerchio in effetti e
imolicita l'idee che esiste un uno autosufiicente chiamalo
sure tutvo

I cuando nmi dicevi ver non arrivare ad un liveklo ulteriore
di astrazione in fondo e anslizzare l'es~enza di quet'uno

2 cio® invece di usare il nome proprio usa la funzmone al nosto
di usare sole wusa la funzione che sara cuella di dare la
vite l'armonia non so consentire 1l'eterno ritorno

I la funzione di cuesto principio ultimo

2 non nuoi costruire un estetica usando un none Proprio se
vuol collecarti a cuesto tino di estetica che & estrenamente
astrat-a devi metterti al loro stesso livello 41 astrazione
altrimenti non ti incroei non ti si cavisce

I fino ad ora una delle idee vrincipali era di non cra2&are
un'estedica di creare uno schena molto »7il scmplice

¢ non vorrai creare un estetica perd avrai un'idea di cosa

e 1l'arte cuale & la sua funzione cioec l'arte comunicazione

¢ gid un elemento di un estetica

I 1'idea di funzione ner me non sta in cuello che si chiana
sole nma nell'interpretazione che gki da l'artista

2 che cosa e ltarte?

I L'arte o oualuncue qgrte & la narticolare interpretaizione
che l'artista perno da 2l punto C (pubblico) di certi
inpulsi eterni cui se vonoi chiamald essenza non dio non

4
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storia verchée lo storicismo ha un divenire che non condivido

guindi 1'ides di arte in se varte da un »unto B l'irtista

ner C pubblico nero lartista riceve la sua funzione riceve

il suo impulso interpreta questo impulso liberamente da un
srincinio ultimo che & il sole cuindm cos'e arte in sc¢ non

dico che sia co0lo poisesis perche non & sodo noiesis perche

non & so0lo il momento d'intervretazione contemporaneamente

non & solo intuizione dell'artista perché l'artista in un

certo senso riceve ouestd magma e »noli lo ricrea lo tresforma
e H0i al limite se vuoi dal momento che c'e un finalismo

da cuesto nrincinio ultimo

2 ma se tu usi sole la tua non & un'estetics non una concezione

dell'arte ma semnlicemente una mitologisa

I vero difatti il sole ver ora dalle ricerche che abbiamo

fatto a scuola © che il sole & un principio vitale cos'e

volonta di ootenza cos'c orincinio ultimo cos'é l'energia

noi intendiamo il sole come pringinio benefich che da la

gcintilla che fo2 vartire il tutto nerd non metierei nes uan

teologis nel sole stesso la teologia +ti derive dall'crtista

2 cioeé allora la vostra operazion:- consiste nel riorororra

2l nosto della filosofia e dells estetica una mitologia

oguindi mi sembra una soluzione ne nuova ne molto apreziabile

onnure tu stai seanlicemente usando una mitologia particolare

il che & zccettabile al nosto di una filosofia estetica che

devi articolare formulare ma che & implicita cioe tutte

le mitologie sono scomponibiliis in concetti in linguagsio

logico cio& miti come il sogno come i simboli letterari
noseono escere riformulati usando 21 »osto dei nomi oroonki

di nuovo le funzioni o le struttauee

I in una mitologia cio& in uno schoma mitologico cosa e

lasciato all'artista?

2 nella tua mitologia 1l'artista e quel sacerdote ouel vate

che riceve misticamente 1l'impulso dal sole e lo trasforma

in cuel determinati strumenti i cuali sono oregni di significati

simbolici attraverse i cuali ouesto artista cerca di conunicarc

l1'inpulso datogli dal sole

I ei ma in una mitologia tu puoi fare a meno di darc dati

ben »nrecisi, cio& in uno schema mitologico cuuluncue

2 no nerchd il mito ner definizione usa i nomi »nropri 12

cuello che dico io uno »d orororreun nito nuovo o0 anche

vecchio benis=imo a onatto che »erd non sia ingenuo dn lensarc
che il mito sia vero

I non rono convinto che il mito in se non sia vero senHre

ciot che il mito coie intuizione »rimaria diventi non falsificuzione

ma internretazione col noie proosrio nerd alia radice il mito
e in se uns foryz wrimitive orimordiale Hreesictente alin
snrola W;Io o 7ito e mnn enecificazione ben deterninata

il colec 4a siove 2llora io creo cuesto mito in giove

2 ma £id dire sole & mito nerche sole non & pih nen ieao dio

nn & i energin bonta fonte

I oneche no?

2 orche & une reificazione di cuesti concetti astratii in
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I ma cuando noi parliano di sole e vner incarnarlo coa la
naerols mito
2 cone cuando tu dici edino per intendere il gsioveane che
nrova attrazione ner la nmadre cuesta atirazione dezli adolescenti
ner la nrovnria madee & una formulazione non mitologica del
mito di edipo Edipo uccide giocasta mito tutti gli 2dolescenti
arovano resulsione sessuale perla nrooris madre tale che
varrebberlo sopnrinerl:.. scienaa
I cuando »ero tu intendi il sole corie principio ultino
egemnio dio e un nmito dio & mito anche prim= che tu lo chianmi
dio cioé il mito ha seapre una funzione pin terrena cuando
tu narli di causa onrimordiale a senso chiamarlo mito o
¢'e unz,_ coincidenza tra le due cose
no M dici causa nrimordisnle wva ben se tu dici accoua
mito
no ma auando noi parliamo di sole e cuando siamo andati
farc cuelle interviste ver vedere =e il sole conme connotazione
aves =e inse notenz2 aves~e ottimismo avesse sicurezsza ecc.
e per creare al limite una causa peimordiczle che non sia
di »ner se regressiva ma che sia una csusa »rimordial: chea
tu accet i del mito sole in cuestd caso sia interpretata
sia accettata cuandd noi varliamo di sole al limite come
ottimismo come punto di partenza ecc., come camse priunordiale
ma senza essere causa perché nofn voglio fare del casualismo
si chiama ancora mit o il mito & una funzione il sole
come lo intendiamo noi & un'essenza tu cuando parli di dio
e a cuesto dio d:i le caretteristiche di es~ere primordiale
di escere wno tu narli di essenza non di mito »narli di nito
. Epipmpel " i

semore che vuoil SELTEEY adinito e non & religionegquando a
cuesto dio dai determinste funziondm ben osrecigse ma non
voglio proprio smecificare cue ste funzioni cuello ch: ner
noi ers imnortante rifarc e non dico che non sia mai stato
fatto e ricreare uno schema a tre in cui un principio ultimo
c'e ed e riconosciuto studiare l'interrelazione tra cuesto
principio ultimo e l'artista che interpreta e ricrea perché
non lo voglio fare perche znche nella poiesis come tu midici
che se in fondo poi l'analizzassero scosrirebbero che ia-
ha un origine pnerd non lo fanno
2 il motivo per cul uso la varola mito & semplicissino

se tu hai un »nroblena oscia di trovare a nonte dell'artiksta
e del momento creativo un principio una fonte un cualcosa che
sia eterno costante che sia garanzia di ogrettivita icc.
bene cuesto & un problema che tu hai , pud escere un problena
regsidenziale morale cnosologico fisico di qualsiasi natura
ors se tu vuoi risolvi cuesto nroblema con un nome proprio
¢ dici Gesu Cristo l'acoua il fuoco il sole allora risolvi
cuesto »nroblema in modo mitologico nerche non puoi dimostrare
se non nonendolo dogmaticamente che la risnosta al tuo problema
e cuella

R S T W G
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I ma & ouesto 11 mito o ito non & pmmttosto la sua Tunzione

cioe

g no tu hai il =mito del sole nerché per te il sole svolge

la funzione di essere ouesta causa prima nepimordialce ciod

il nito non ¢ una funzione ma ha une funzione cioe il mito

& un insienme di elementi in genere di nomi propri i cuali

sono strutturati in modo tale che la loro organizzazionc

avolge una particolare funzione in cuesto caso dirisolvere

il tuo problema morale fisiologico ecc., di arrivare nlla

causa ultima ad un principio irrigatore ad une fonte prima

I ma io non do al sole questo ruolo cosl attivo ae nek concetto
di mito tu incarni sem>re , Se no non avrebvbe senso la parola
mito, tu parli di mitologia parli gia di funzioni molto

pratiche; in fondo mito del sole nella tradizione classica

il sole aveva molte funzioni ben precise che non aveva ad

esmpio giove se cera un senso a chiamare sole sole e giove

giove perched tu facevi una distinzione tra le funzioni

del sole; se tu con mito intendi un essenza ollora chiamala
esgenza

2 se tu usi escere e non essere se tu usi sostanza se tu

usi idea questo non & mito ma filosofia se tu usi sole

questo & mito

I si perd io uso sole perché nella nostra opera l'incarnazione
di-una-determinata questa sostanza in un determinato momento

0 in questo determinato schema quando io parlo di sole

io parlo di una cosa ben precisa che & la raffigurazione
simbolica o mitica di un problema che per me & & monte

in cui non pongo il sole nslla nostra opera l'essnza & simbolica-

mente o se vuoi miticamente rappresentata dal sole

2 alloka dal ragione a me

I 8si ma se tu mi chiedi cosa per me & il sole al dila di

questa nostra realizzazione per me il sole non &.. l'essenza

non & il sole 1l'essenza era il bene 1l1l'opera come rappresentazione
simbolica di uno schema che & alla base che non & simbolico
affatto

2 Ma tu hai una serie di problemi che sono abbhastanza chiari dalla
tua posizione in cui compaiono una serie di problemi che sono
filosofici essere divenire storia essenza ecc. benis imo, tu dici
a me questo non basta perché per arrivare all'arte ho bisogno dei
simboli allora parti da questi termini, concetti a sole acqua

montagna bene dai sfogo alla tua arte perd non opuoi ridurre
guesto momento intermedio a momento =u cui fondare 1la tua estetica
perche es~a devi fondarla su termini filosofieci®

I ma questo non lo faccio mai. Quando parlo di un'opera d'arte ;
a parte che ho dei forti dubbi che es~a non sia storica la
forma & un simbolo cose la forma se non una tua interpretazione
simbolica accidentale ver far differenza dexie tra materia e
forma cose ta-fowma sSe non una tua intermoretazione simbolica dm

una cosa che non & nato originariamente come tale o che meglio si

incarni in quella determinats forma che originariamente era una
es=enza quando parli di arte vorrei sapere come fai a non parlare
di simbolo in questo significato un linguaggio & un simbolo



2 questa & la tus estetica

I ma no percheé non voglio creare ogri un estetica perchd cose

ad esempnio quest'es~enza per me deve esserci una risposta che non
voglio dare adesso; io sto narlando di funzioni nell'opere e mi va
bene quando io parlo di sole il sole & una funzione nell'’opera perd
il sole cosa raporesenta per noi; & un principio di calore di sicurez-za
di causa ultima ciamiamola essenza ma cosé guest'escenza? & un altro
problema

2 av bene l1l'estetica @n progres; ma alloranon vedo il punto di fare
una critica non puoi apnorre ai concettualisti il tuo sistema

I io non opnongo ai concettualisti per me non sono altro, da quello
che ho capito, che nel mettere a fuoco un momento molto varticolare
in guesto caso quello che noi chiamiamo la vita senza indagare
volutamente sull'apriori

I faldo senza tirare in ballo il sole voi chiamala pure essenza
idea fonte ma non chiamarla sole

2 non sono convinto che tu debba necessariamente fare un discorso
artistico





